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PREMESSA

1. — Dal Museion alessandrino al museo ottocentesco. La
trasmissione del sapere istituzionalizzato

Il progetto di costruire una societa perfetta, pacificata in
nome di valori etici dominanti, che passa anche attraverso I'in-
dividuazione delle cause che distinguono la normalita dal
patologico — follia o delinquenza —, & alla base dell’atto di
nascita della criminologia che, nella seconda meta del XIX
secolo, propone un nuovo indirizzo di ricerca riguardante lo
studio della criminalita, le cause e i rimedi ad essa. Gli studi di
antropologia criminale individuano i caratteri morfologici,
biologici e costituzionali che avrebbero dovuto consentire
Pidentificazione certa dell'uomo delinquente e il relativo

(*) Educatore coordinatore in servizio presso il Museo Criminologico dell’Am-
ministrazione Penitenziaria.
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quadro eziologico. Il nuovo paradigma scientifico, sostenuto
dalla profonda fiducia riposta nel metodo positivista, disegna
nuovi scenari che influenzeranno per i decenni successivi la
ricerca criminologica, la produzione legislativa penale e lo
stesso sistema penitenziario. I risultati degli studi sono divul-
gati attraverso una copiosa produzione di scritti, mentre si
pubblicano con regolarita le statistiche giudiziarie e peniten-
ziarie che svolgono un’importante funzione nell’esame quanti-
tativo del fenomeno della criminalita. I protagonisti di questa
corrente culturale e scientifica, primo fra tutti Cesare
Lombroso, D’«inventore» della nuova scienza denominata
antropologia criminale, osservano con la lente di ingrandi-
mento tutti quei comportamenti umani che non si conformano
alla visione del mondo che scaturisce dai valori etici, sociali e
politici della classe dominante.

Parallelamente al trionfo dell’antropologia criminale si assi-
ste alla nascita di una nuova tendenza rappresentata dal proli-
ferare di musei criminali, di polizia scientifica, di collezioni di
strumenti di tortura, luoghi che esaltano, attraverso I’esposi-
zione di reperti anatomici, corpi di reato, fotografie e cimeli di
varia natura provenienti dalle carceri, dal mondo criminale e
dai manicomi, i risultati delle attivita di polizia e degli studi
criminologici.

La comprensione dei motivi e delle finalita che determina-
rono la diffusione di questa moda, richiede, a nostro avviso,
una breve ma necessaria premessa sull’origine stessa delle isti-
tuzioni museali, che nell’Ottocento assumono una fisionomia
propria di luoghi del sapere istituzionalizzato, «luogo di depo-
sito e cimitero di capolavori» (LUGLL, 1992: 11), oltre che d’ar-
ricchimento del patrimonio nazionale, per quanto riguarda i
musei d’arte, e di divulgazione scientifica, per quanto riguarda
i musei universitari tra i quali si collocano in particolare i
musei criminali e di medicina legale.

Il museo, museion in greco, letteralmente casa delle muse,
fu istituito ad Alessandria nel periodo ellenistico con funzioni
completamente differenti rispetto a quelle che svolgera a
partire dal XV-XVI secolo. Il museion nasce nel 111 secolo
a.C., per volonta di Tolomeo II Filadelfo sul modello del
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museion di Aristotele — che a sua volta riproduceva il museion
di Platone — ed era destinato ad accogliere i lettori della
famosa biblioteca di Alessandria. La novita del museion di
Tolomeo Filadelfo, rispetto ai modelli ateniesi precedenti, &
costituita dal carattere pubblico che esso assume fin dal suo
atto di nascita. Infatti, se i primi erano cenacoli dove i filosofi
greci trasmettevano il sapere in totale autonomia rispetto al
potere statale, il museion di Alessandria nasce come istituzione
pubblica, a testimonianza della continuita tra quello di Alessan-
dro e il nuovo regno (1).

Per tutto il Medioevo saranno le chiese a svolgere il ruolo di
museo pubblico aperto ai fedeli: le chiese, oltre a raccogliere
opere d’arte commissionate dalle gerarchie religiose, ospitano
donazioni di pregio come messali, croci, paramenti, ed altri
oggetti sacri ed artistici. Naturalmente, le opere esposte nelle
chiese raffigurano soggetti d’esclusivo argomento religioso e
questo perché era ancora molto sentita ’esigenza di combattere
la cultura pagana, escludendo la conservazione di opere d’arte
proveniente dal mondo antico e di soggetto laico. Nel mondo
gotico, invece, a seguito dello sviluppo dell’'urbanesimo e delle
attivita commerciali, si verifica un ritorno all’arte laica e le
opere d’arte riacquisteranno valore per il dato estetico, a
prescindere dal significato religioso.

Bisognera attendere il 1471 per assistere alla nascita del
primo museo pubblico nel mondo occidentale. Nello stesso
anno, in occasione dell’ascesa al soglio pontificio, Sisto IV dono
alla cittad di Roma alcune pregevoli sculture tra cui la Lupa e lo

(1) «Alla corte ellenistica di Tolomeo si era realizzato ’antico disegno divino di
condannare gli uomini alla subalternita nei confronti di un sapere totale irraggiun-
gibile, alla conquista parziale e limitata di frammenti di conoscenza, alla faticosa e
incerta descrizione dei fenomeni apparenti di un ordine cosmico sovrannaturale
[...] Nel Museion di Alessandria si era consumata la tragedia della cultura greca, ma
vi si era anche realizzato il primo rapporto istituzionale formale tra potere politico
e intellettuali organici al potere. Da Alessandria in poi Museion era stato sinonimo,
nel mondo classico, di intellettualita di stato, e come tale era stato rispettato dai
conquistatori romani e avversato dai rivoluzionari cristiani; come tale viene amato
dagli storiografi, dagli umanisti e dagli scienziati del rinascimento italiano». (BINNI-

PINNA, 1989: 11).
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Spinario, fino ad allora ospitate in Vaticano, per esporle al
Campidoglio (sede delle magistrature cittadine) nel Museo
Capitolino. L’intento era duplice: da un lato si intendeva porre
fine al commercio privato delle opere d’arte imponendo il
monopolio pontificio sui traffici; dall’altro, attraverso 'esposi-
zione al vasto pubblico cittadino di sculture, che rappresenta-
vano ’essenza stessa della romanita e che esprimevano quindi
un messaggio storico e simbolico, si realizzava I’affermazione
della corte papale come unica erede politico-culturale dell’im-
pero (2).

Prima d’allora (ma la consuetudine vivra fino alla meta del
Seicento) opere d’arte, oggetti di pregio artistico o con partico-
lari caratteristiche, venivano raccolte e conservate in collezioni
private, abitudine, questa, diffusasi soprattutto tra i principi
dei Paesi d’area tedesca durante I'Umanesimo e il Rinasci-
mento, i quali dedicano a se stessi le raccolte definite
Wunderkammer - stanze delle meraviglie, per I’eterogeneita e
il pregio degli oggetti collezionati, cui non era dato alcun crite-
rio di ordine o confronto. Differente risulta essere la situazione
in Italia, dove in quegli anni le opere d’arte raccolte ed esposte
alla visione del pubblico svolgevano anche una funzione poli-
tica (I’esempio della donazione di Sisto IV & significativo). Tra
le collezioni piu ricche dell’antichita si ricorda la collezione del
duca di Berry, figlio del re di Francia Giovanni il Buono, che
rappresenta il punto di partenza del collezionismo moderno. La
collezione del duca di Berry, appassionato bibliofilo, era ricca
d’oggetti di varia natura che testimoniavano le molteplici

(2) «La Lupa che allatta i gemelli rappresenta la fondazione di Roma, avve-
nuta in un’epoca di molto anteriore all’affermarsi del Cristianesimo. Se in Late-
rano dunque la Lupa era soltanto una bella scultura in bronzo, in Campidoglio
essa diventa il simbolo della romanita; se in Laterano poteva essere ammirata
soltanto dalla ristretta cerchia dei dignitari della corte papale, sul Campidoglio &
esposta all’intero pubblico cittadino. Si definisce cosi una caratteristica importante
del museo d’arte: I'idea che alla fruizione estetica si aggiunga il sentimento di un’i-
dentita politica e civile. Il museo d’arte & il depositario della tradizione culturale di
un paese e costituisce la tangibile testimonianza della sua identita nazionale».

(NARDI, 1994,).
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passioni del proprietario: dall’inventario formulato nel 1416 &
stato possibile ricostruire i beni che costituivano la collezione
del duca. Gli oggetti di maggiore pregio erano rappresentati da
pietre preziose e opere di oreficeria, accanto alle quali trova-
vano spazio monete romane, codici e oggetti di varia natura,
addirittura reliquie come il presunto calice usato da Gesui nelle
nozze di Caana. L’eterogeneitad e la particolarita di alcuni
oggetti costituivano i curiosa: quattro denti di narvalo, mascelle
di serpente, aculei di porcospino, denti di cinghiale e cosi via.
Accanto agli artificialia (cioé prodotti dell’ingegno dell’'uomo),
si affiancano i naturalia (elementi che si trovano in natura).
Dalla separazione tra queste due categorie di elementi, che
costituiscono le collezioni dei principi rinascimentali, si origi-
nera la futura suddivisione tra musei d’arte e musei di scienze
naturali.

Lo sviluppo dei musei nel nostro Paese si muove su un
piano diverso. La politica «culturale» dei principi rinascimen-
tali & diretta soprattutto ad investire i loro patrimoni nelle
chiese: «La politica culturale dei banchieri fiorentini, fino ai
tempi di Lorenzo il Magnifico, campione della rifeudalizza-
zione, ha un obiettivo esclusivo: assicurarsi — attraverso
fastosi «doni votivi» — il silenzio della chiesa sulle opera-
zioni finanziarie fondate sull’usura, verbalmente condannata
dai successori di Pietro. Fino ai tempi di Lorenzo il Magni-
fico, i Medici non sono certo collezionisti d’arte, né si pongono
il problema di organizzare la propaganda attorno a un
potere accentrato e assolutista che ancora non esiste. Le
chiese sono il terreno preferito del loro «mecenatismo»
(BINNI-PINNA, 1989: 17).

Lasciando sullo sfondo la storia delle collezioni private, che
meriterebbe una trattazione a parte, cerchiamo di seguire,
invece, lo sviluppo successivo dei musei pubblici che, nell’epoca
della Controriforma, ¢ indicativo per mostrare come all’origine
del museo vi sia non una lodevole volonta di conservare il
prodotto dell’ingegno dell’'uomo per sottrarlo alla distruzione
del tempo o la volonta di rendere partecipe una grossa fetta di
pubblico a un programma culturale, bensi ’affermazione del
potere, dell’ideologia dominante che cerca/impone consenso. Il
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museo diventa un grande libro, la visualizzazione della storio-
grafia e il trionfo del nuovo assetto sociale realizzato dai vinci-
tori (BINNI-PINNA, 1989).

Con la Controriforma i gesuiti invadono tutti i campi del
sapere e della cultura laica rinascimentale, comprese le arti
figurative, per cui ben presto I'egemonia culturale gesuita si
afferma incontrastata sia a Roma sia nelle citta del Nord e il
museo finisce per assumere il significato di luogo «sacro»:
attraverso la raccolta di opere d’arte di natura religiosa, cata-
logate ed esposte seguendo un certo ordine, i conservatori
propongono una storia degli uomini e della natura immodifica-
bile, le raccolte variano soltanto dal punto di vista dell’accre-
scimento quantitativo, il dubbio & categoricamente escluso e
perseguito come eresia. Il museo del cardinale Federico Borro-
meo, nipote di Carlo Borromeo, descritto dallo stesso ideatore
nel libello «Musaeum» del 1625, rappresenta l'esempio speci-
fico di come la raccolta di opere d’arte debba seguire delle
regole canoniche, ma & anche il primo tentativo d’allargare a
un pubblico colto uno «strumento di politica culturale di
ampio respiro, modello riproducibile (e da riprodurre) ovun-
que un gruppo sociale politicamente egemone intendera
tessere con lungimiranza la propria rete sociale di consenso>
(BINNI-PINNA, 1989: 39). 1l fine principale & quello di program-
mare una struttura culturale che «promuova coesione all’in-
terno del clero e produca egemonia a livello sociale» (BINNI-
PINNA, 1989). 11 crinale che segna il confine tra la Wunder-
Lkammer e il museo come istituzione pubblica & la finalita
intrinseca al museo che, fin dalla sua prima realizzazione, lo
caratterizza come strumento di consenso culturale proprio
attraverso I'allargamento della sfera di fruizione.

Il passaggio dalle collezioni private al museo come luogo di
raccolta e conservazione si definisce nel corso del XVII secolo
quando il museo finisce per assumere definitivamente la veste
di “macchina pedagogica”, «facilmente programmabile da
parte di chi gestisce la cultura, la selezione degli oggetti da
esporre é prerogativa di una direzione superiore ed esclude
altri interventi; la struttura é rigida nel suo insieme ma é
anche modificabile al suo interno secondo le esigenze dei
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tempi [...] Da questo momento, in Italia, il museo é un’istitu-
zione culturale con compiti definiti: opera chiusa, ha la
funzione sociale di esporre — come un libro illustrato —
oggetti che documentino il passato e il presente, a celebra-
zione della scienza e della storiografia ufficiali. Nei musei
dei gesuiti non c’é posto per le scoperte scientifiche di Gali-
leo» (BINNI-PINNA, 1989: 42-43).

Il primo museo nazionale «pubblico», ossia il primo museo
nazionale sovvenzionato dallo Stato, nasce nel 1753 con I'aper-
tura a Londra del British Museum, struttura che segna il
passaggio decisivo dalle collezioni private al concetto di museo
come istituzione pubblica, centro di conservazione e di ricerca.

Lo statuto del British Museum prevedeva che esso fosse
diretto da scienziati e divenisse centro di ricerca scientifica,
stabilendone I’'apertura, in alcuni giorni della settimana, a qual-
che decina di studiosi che «sotto la guida dei ricercatori del
museo, vengono inseriti non tanto all’interno di uno spettacolo
da ammirare quanto all’interno di un processo produttivo. 11
British Museum é insomma un grande, organizzato, laborato-
rio scientifico» (BINNI-PINNA, 1989: 16).

Con la Rivoluzione Francese si afferma il concetto di museo
come luogo educativo pubblico, concetto gia peraltro intuito
dalla Francia pre-rivoluzionaria, per volere degli strateghi
dell’assolutismo monarchico come Colbert e Lafontde Saint-
Yenne, i quali avevano sostenuto I'idea del museo come luogo
cui potevano accedere, pero, solamente un gruppo ristretto di
dignitari di corte. I protagonisti dello stato rivoluzionario
ampliano questa prospettiva e individuano nel museo nazionale
uno strumento da utilizzare per la formazione della nuova
classe borghese, uscita vittoriosa dalla Rivoluzione. Nascono,
quindi, quattro musei dedicati rispettivamente alle arti figura-
tive, alle scienze naturali, alla storia nazionale ed alla tecnica. |
quattro musei raccolgono le collezioni reali e costituiscono la
base per la costruzione del primo museo borghese che incarna i
nuovi ideali rivoluzionari. Non a caso il decreto istitutivo del
Museo Nazionale presso la Galleria del Louvre, a Parigi, sara
firmato dal primo ministro Roland nel settembre del 1792, un
mese dopo la proclamazione della Repubblica. Nelle intenzioni
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di Roland il Museo avrebbe dovuto svolgere tre funzioni: essere
aperto a tutti i cittadini, senza esclusione di nascita e censo;
rappresentare la testimonianza della storia del popolo francese
assicurandogli un’assoluta preminenza nella storia degli uomini
e, infine, attirare visitatori stranieri.

Il museo, quindi, nasce come luogo di conservazione ed
esposizione di oggetti che rivestono un’importante funzione
simbolica e segna I’avvio dell’organizzazione del nuovo sapere
borghese che nell’ordinare e classificare il multiforme mate-
riale, prodotto dell’ingegno umano o testimonianza dell’attivita
scientifica, impone un nuovo ordine al sapere da contrapporre
al sapere dell’Ancien Régime e che rappresenta uno strumento
da offrire alla classe borghese che si avvia a diventare protago-
nista dei mutamenti del XIX secolo.

Il passaggio dalle collezioni private al museo come istituzione
pubblica ha determinato, oltre a un allargamento della sfera
della fruizione dei beni culturali, un nuovo concetto della conser-
vazione che nel XIX secolo ha impegnato gli Stati alla ricerca di
testimonianze che mostrassero il segno della politica stessa delle
nazioni orientata in senso colonialista. In questa fase i musei
diventano il segno della cultura e della politica di un determinato
popolo, creando un concetto di museo senza confini, non piu
quindi testimonianza unicamente della cultura del Paese, ma
«museo universale entro le cui mura potevano essere trasportati
i fregi del Partenone sradicati dalla loro sede naturale» (BINNI-
Pinna, 1889.

Il museo, pertanto, in tale contesto, & soprattutto un luogo di
testimonianza della grandezza di un Paese e il museo ottocente-
sco si afferma come un monumento che celebra il passato e la
potenza dello stato, presentandosi al pubblico immobile e
distante (3).

(3) «Percid il museo ottocentesco, imponente monumento di un secolo che ha
tributato un grandissimo culto al passato, non ha mancato di attirare all’inizio del
Novecento le critiche e le ripulse delle avanguardie artistiche, che volevano
rompere con la tradizione e percid individuavano in questa istituzione il loro
primo bersaglio. Questo & lo scenario dello svilupparsi della museologia moderna»

(LucLl, 1992: 35).
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I musei scientifici, nati all’interno delle universita hanno la
loro ragion d’essere nella donazione, a partire dal XVIII secolo,
di collezioni private e nella conservazione di materiali d’inte-
resse scientifico raccolto dagli stessi docenti. Questa tipologia di
musei, fin dalla nascita, si & caratterizzata per la scarsa fruibi-
lita di pubblico essendo essenzialmente chiamata a svolgere un
ruolo didattico per studenti e addetti ai lavori. Finalita cui sara
chiamato anche il museo lombrosiano di Torino di cui si dira
dettagliatamente piu avanti.

2. — L’Antropologia criminale e U'ideologia del delinquente

Vediamo ora, brevemente, lo sfondo culturale e scientifico
su cui si realizza la visione del mondo dell’antropologia crimi-
nale e che avra il suo passaggio di maggiore visibilita nella
realizzazione dei musei criminali, in primo luogo nel Museo
Lombroso di Psichiatria e Antropologia Criminale di Torino.

Il XIX secolo & I’epoca in cui trionfa il metodo positivista,
basato sulla certezza che la scienza possa offrire la soluzione ai
dubbi che riguardano 'origine e ’essenza di tutte le cose. La
spiegazione teologica, gia messa in crisi dall’llluminismo, &
confutata definitivamente dal Positivismo che con metodo
induttivo assegna un nuovo ordine al mondo. In questi anni, sul
piano giuridico si contrappongono due correnti di pensiero
impegnate nella definizione di un paradigma ideologico e
(pseudo) scientifico finalizzato alla spiegazione ed alla solu-
zione del problema della criminalita: la Scuola Classica e la
Scuola Positiva di diritto penale — i cui rappresentanti pili noti
sono rispettivamente Francesco Carrara (1805-1888) e Cesare
Lombroso (1835-1909) — che si sono “sfidate” sul terreno di
grandi temi quali la definizione di reato, I’attivita punitiva dello
Stato, il significato stesso del diritto penale, la finalita della
pena. La Scuola Classica, che opera nel primo trentennio post-
unitario, elabora i principi garantisti del pensiero illuministico
liberale, della proporzionalita della pena e della funzione retri-
butiva di essa e stabilisce in primo luogo i limiti del diritto di
punire da parte dello Stato, garantendo, sul piano teorico, con
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I’affermazione del principio di legalita, le garanzie del cittadino
rispetto allo Stato, introducendo i principi cardine della lega-
lita, di modo che la legge sia ancorata a saldi presupposti.
L’espressione nulla poena sine lege, coniata nel secolo scorso
dal giurista tedesco Anselm Feuerbach, esprime il principio
liberale del divieto di punire in assenza di una legge che
preveda il fatto commesso come reato. Il problema della legalita
si raccorda, in tal modo, al fondamento della pena: se la minac-
cia della pena & finalizzata all’esercizio di un’azione di deter-
renza psicologica, & necessario che i cittadini siano portati a
conoscenza preventivamente delle conseguenze penali deri-
vanti dalle proprie azioni. Partendo dall’assunto filosofico illu-
minista secondo cui I’essere umano, liberato dal pregiudizio
delle religioni e dalle superstizioni che lo hanno tenuto incate-
nato da sempre, & finalmente giunto ad affermare il libero arbi-
trio e ad operare svincolato da qualsiasi tipo di condiziona-
mento, la Scuola Classica di diritto penale inserisce la pena in
una dimensione metapolitica, che prescinde dal caso indivi-
duale e dalle caratteristiche del singolo soggetto chiamato a
rispondere dell’illecito penale. La pena ha funzione retributiva
e la sofferenza inflitta al reo & la contropartita al disordine
creato dall’azione delittuosa. Il punto di forza della Scuola
Classica diverra dunque la proporzionalita fra reato e pena.

La prospettiva & completamente ribaltata con la Scuola
Positiva di diritto penale che assegna un ruolo di centralita
all’individuo nella sua concreta fisicita e individualita. La
nascita del pensiero antropologico criminale imporra una linea
di demarcazione netta tra “I’'uomo normale” e “l'uomo delin-
quente”, segnata dal dato antropologico, biologico e costituzio-
nale. Il puro dato fisico determina la creazione dello stigma, che
consente all’antropologo d’individuare il criminale o il presunto
delinquente.

Il Positivismo, portato alle sue estreme conseguenze, creera
una sorta di scientismo, sicché la fede assoluta sulle possibilita
del metodo scientifico, induttivo e sperimentale, si trasformera
in un fideismo mascherato, talvolta, da scienza esatta. Traspor-
tato sul terreno della criminalita, il Positivismo penale
condurra la sua battaglia per I'affermazione di una rigorosa
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definizione della personalita del reo e delle cause della delin-
quenza. La borghesia, protagonista del nuovo corso economico
e politico, e ammalata di vecchi complessi d’inferiorita, sembra
trovare nelle teorie positiviste la legittimita al potere che tende
ad affermare, cosi come il sovrano di un tempo fondava la legit-
timita del proprio potere in una dimensione metafisica e ultra-
terrena. Esaurita la spinta riformatrice, umanitaria seppur
utilitaristica, del pensiero illuminista, la borghesia sembra
trovare il suo principale presupposto ideologico nella demoniz-
zazione delle classi subalterne. Nuove forze produttive entrano
in scena ed alla vecchia classe dell’aristocrazia terriera, soste-
nuta da una politica economica protezionista, nemica delle
tecnologie ed ancorata ad una cultura accademica provinciale e
conservatrice, si oppone il nuovo rappresentato dai gruppi
industriali che rivendicano un’economia antiliberista e prote-
zionista. I presupposti scientifici e culturali si rivolgono a una
cultura di stampo europeo, rappresentata da uomini come
Comte, Darwin e Spencer (4).

L’antropologia criminale fondata da Cesare Lombroso
produrra conseguenze che andranno forse di la dalle stesse
intenzioni del suo “inventore”, gemerando effetti a lungo
termine. Seppure sconfessata nei suoi presupposti scientifici,
ancora oggi il diritto penale italiano poggia in larga misura su
una impostazione positivista. Non a caso il Codice Penale Rocco
del 1930 inserira il sistema del doppio binario, in altre parole la
pena intesa come castigo per il fatto commesso e le misure di
sicurezza dirette a prevenire comportamenti criminosi desumi-
bili dalla pericolosita presunta. Le misure di sicurezza per
prevenire il delitto e applicabili al delinquente abituale, per
tendenza, d’occasione e per passione, oltre al concetto di tratta-
mento per gli infermi di mente autori di reato — tutti concetti
della Scuola Positiva post-lombrosiana — sono accolti dal
Codice Rocco con lo scopo d’affermare il principio di “difesa

(4) «La borghesia, dunque, si delimita dal pazzo, dal criminale e dal sovversivo e
deve trovare un criterio di norma in sé stessal affermandosi come momento di equili-
brio e di autoriferimento» (GIACANELLI, 1975).
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sociale”. Lo scontro e il passaggio da una concezione garantista
e liberale del diritto a una concezione del diritto inteso soprat-
tutto come difesa sociale, risente delle radicali trasformazioni
politico-economiche dell’Ttalia post-unitaria.

La voluminosa opera di Cesare Lombroso esprime quindi,
per certi aspetti, I'ideologia borghese che & uscita vittoriosa dal
conflitto sociale che ha raggiunto il suo acme con la Rivoluzione
Francese. Il razionalismo di stampo illuminista & raccolto ed
amplificato dal pensiero positivista che ripone una fiducia
smisurata nel metodo scientifico induttivo e sperimentale, rite-
nuto valido per indagare il corpo umano e la vita dell’uomo con
la stessa precisione scientifica attribuita alle scienze matemati-
che e naturali. Il principio cartesiano, secondo cui "unione tra
la psiche e il corpo risiede nella ghiandola pineale, & ripresa,
seppur con modalita diverse, dai positivisti che indagano sul
fondamento materiale dello spirito. In conformita a questi
presupposti si intensifica lo studio dell'uomo nel complesso
delle sue funzioni biologiche, psichiche e comportamentali, ma
anche gli aspetti ritenuti patologici, abnormi, mostruosi, in
sintesi 'uomo nei suoi caratteri degenerativi. Ecco allora il dila-
gare della ricerca antropometrica che seziona il corpo del delin-
quente alla ricerca di anomalie che possano dimostrare I’ori-
gine costituzionale del delitto. E Lombroso sembré trovarla nel
corpo di un brigante calabrese settantenne, tale Giuseppe
Villella, il cui cranio, sottoposto ad esame autoptico in una
grigia mattina del 1872, presentava un’anomala fossetta, la
famosa fossetta occipitale mediana, «cosi sviluppata come nei
rosicchianti» (LOMBR0SO, 1906). Il medico legale, osservando la
concavita a fondo liscio, presente, secondo le sue teorie, nella
scala antica della struttura filogenetica, e individuata in alcuni
animali (pesci, uccelli, scimmie inferiori, ominidi, ecc.) e nello
sviluppo dell’embrione umano, & convinto d’avere svelato il
mistero che si annida nel corpo del delinquente.

La scoperta dell’'anomalia cranica illumind il Prof.
Lombroso e gli consenti di aggiungere l’ultima prova che
mancava alla sua “geniale” intuizione scientifica per presentare
al mondo la teoria del “delinquente costituzionale o atavico”. 11
delinquente, sostiene in sintesi I’originale teoria, reca nella sua
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struttura costituzionale il segno della sua diversita e inferiorita
rispetto all’'uomo normale, che si manifesta nell’assenza del
sentimento etico e nei comportamenti criminali. Certezza che
con il tempo andd incrinandosi, soprattutto per le pressioni
derivanti da altri studiosi che erano stati anche allievi e seguaci
di Lombroso (Giuseppe Garofalo, Enrico Ferri ed altri). 1l
passaggio da una causalita esclusivamente biologica e costitu-
zionale della delinquenza a un determinismo sociale avvenne
soprattutto per I'influenza esercitata dal movimento socialista
che affermo la rilevante influenza dell’ambiente sociale sul
fenomeno della delinquenza. Da allora il fenomeno della crimi-
nalita fu spiegato non piu facendo ricorso esclusivamente alla
struttura biologica del delinquente o presunto tale, bensi
analizzando i fattori sociali come la poverta, la famiglia, I’edu-
cazione, ecc. Il risultato di tale spostamento di prospettiva fu
che l'iniziale percentuale del 70% attribuita da Lombroso ai
delinquenti atavici all’inizio dei suoi studi, passasse al 35%, ma
la teoria del delinquente nato rimase in ogni caso una costante
del pensiero lombrosiano.

Non solo il delinquente, ma anche comportamenti sessuali e
di costume in genere che si discostavano dai canoni morali del
tempo, movimenti politici e di ribellione sociale come I’anarchia
e il brigantaggio, erano considerati, alla pari della delinquenza,
comportamenti criminosi o comunque espressione di persona-
lita abnormi, individuabili attraverso ’osservazione dell’ano-
mala conformazione fisica, biologica e costituzionale. Lombroso
elaboro, quindi, una nuova categoria di comportamento
deviante: la pazzia morale. Ovvero un comportamento degene-
rativo della morale che si manifesta con I’assenza del senti-
mento etico. Atteggiamento patologico che I’antropologo crimi-
nale attribuiva ad una manifestazione subordinata alla
delinquenza atavica (5).

(5) Le contraddizioni congenite al metodo positivista si manifestano anche nel
celebre criminologo. Lombroso, freddo e instancabile misuratore di crani e di schele-
tri, certo che le cause della delinquenza siano scritte nel corpo del delinquente e
quindi siano osservabili in laboratorio dall’occhio freddo dello scienziato, rimase
affascinato da fenomeni che, a rigore, il metodo positivista avrebbe etichettato come
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Premessi questi cenni generali sulla storia dell’istituzione
museale e sulla nascita dell’antropologia criminale, introdu-
ciamo ora la questione specifica dell’origine e del significato del
museo criminale.

3. — Nascita dei musei criminali e di polizia scientifica

Negli ultimi decenni del XIX secolo la criminologia esce dai
gabinetti scientifici riservati esclusivamente agli addetti ai
lavori per mostrare alla gente comune, e non piu soltanto agli
specialisti, le eccezionali scoperte sul mondo criminale.
Sorgono, quindi, i primi musei criminali, di polizia scientifica e
d’antropologia criminale annessi, di solito, ai gabinetti scienti-
fici delle universita e delle questure. In passato le esposizioni di
reperti attinenti le materie penali erano rappresentate soprat-
tutto da raccolte d’antichi strumenti di tortura, usati in realta
fino al secolo scorso, come attesta un vecchio catalogo edito nel
1874, a cura di G.B. Piani. La breve ma originale pubblicazione
illustrava il contenuto del «Museo storico- universale ed esposi-
zione degli strumenti di tortura che furono usati dal 1481 al
1838 dai tribunali dell’inquisizione, approvati scientifica-
mente ed ufficialmente, di G.B. Gassner». Gli strumenti di
tortura presenti nel museo erano suddivisi in «oggetti artistico-
plastici, rappresentanti tradizioni mediche sulla tortura e le
sue conseguenze sul corpo umano», «instrumenti originali di
tortura» e «strumenti di morte». Tra i primi I’autore descrive
una riproduzione di fanciulla a grandezza naturale, sulla sedia
di tortura sottoposta al «ragno spagnolo», tortura applicata
alle fanciulle accusate di eresia cui «veniva strappato il petto

credenze superstiziose. A parte la convinzione dell'influenza delle meteore e del
clima sulle tendenze criminali, negli ultimi anni della sua vita egli si appassiono a una
caso che all’epoca fece molto scalpore: Eusapia Paladino (1854-1818), una medium
che, secondo le testimonianze del tempo, produceva fenomeni straordinari (gravita-
zione, suoni di campanelli, materializzazione di oggetti, riproduzioni di impronte di
mani su argilla e, durante sedute spiritiche, la rievocazione di fantasmi) affascino a
tal punto lo stesso Lombroso che il tenace antispiritualista si convinse di avere visto
lo spirito della madre durante una di queste sedute.
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con tenaglie pari ad un ragno, turandogli la bocca onde impe-
dire le grida». Un altro esempio — definito dall’autore «meri-
tevole di osservazione» — consisteva in «una mano dopo l'im-
mediato allontanamento della vite (ovvero una punta di
zinco) della donna. Il pollice é leso tanto all'ugna che dalla
parte carnosa sino all’osso, ed infiammato». Tra gli studi acca-
demici erano presenti, in adesione allo spirito positivista, gli
studi di frenologia di Gall, ovvero mappe cerebrali e del cranio
suddivise in zone ad ognuna delle quali corrisponde una facolta
dell’anima. Gall, insieme a Darwin, era considerato un precur-
sore delle teorie lombrosiane (ANTONINI, 1900). L’attestazione
di fiducia di Gassner nei confronti della scienza frenologica
viene cosi sintetizzata da Piani: «La cognizione del sistema
frenologico é necessaria ad ognuno, e piti specialmente ai geni-
tori ed educatori onde rilevare le facolta di un fanciullo per
dedicarlo a quella carriera a cui si dimostra piu disposto». La
mappa delle funzioni porta quindi alla scoperta che I'amore
sessuale risiede nel cervelletto, «e da qui parte linclinazione
dell’'uvomo per la donna», il cui anomalo sviluppo, osservabile
all’esterno del cranio, determina «dannose conseguenze».
L’amore per i bambini, invece, & rintracciabile nel mezzo
dell’occipite, sul cervelletto, «se I’amore pei bambini é forte, in
tal senso il cranio ha in quel punto la forma di un uovo di
struzzo...»; questa funzione, manco a dirlo, & «nelle donne
meglio formata che negli uomini». La frenologia assegna un
luogo fisico ad ogni aspetto dell’anima, dal senso per I'industria
e per il lavoro, alla venerazione, la fermezza, la coscienza, la
speranza, l'idealismo, l’arguzia e la giovialita, 'ordine, la
presunzione, la deduzione e cosi via. Un’infinita varieta di stru-
menti di morte & descritta dall’autore con precisione geome-
trica, proponendone un lungo elenco con relativa sintetica
scheda. Ecco alcuni esempi: macchina da squarciare le dita,
macchina per aprire la bocca onde strappare la lingua, ferro di
caprone, stivale per i polpacci, anello per la testa, pera per la
bocca, cappuccino, culla della tortura e cosi di seguito. Elenca-
zione di strumenti usati fino ai primi decenni del XIX secolo, i
cui nomi fantasiosi nascondevano in realta macabre rappresen-
tazioni di atroci supplizi rispetto ai quali il momento finale



44 A. BORZACCHIELLO

della morte poteva ben dirsi liberatorio. Lo scopo implicito in
raccolte di questo tipo puo essere individuato nella contrappo-
sizione di due principi che sottintendono l'intera opera di
divulgazione delle teorie antropologiche criminali. Da una
parte l'incivilta, 'uso efferato della tortura ad uso inquisitorio,
I’abbrutimento dell’'uomo carnefice dei propri simili, dall’altro
la luce irradiata dalla scienza che legge il corpo dell’'uomo come
se fosse un libro, individua le funzioni, le facolta dell’anima,
intuisce le sue attitudini buone ed attive, lo stimolo verso il
bene e I'istinto alla degenerazione, morale e criminale.
Dicevamo della nascita di musei di antropologia criminale e
di polizia scientifica e del perché questo tipo di museo nasce
contemporaneamente all’affermarsi dell’antropologia crimi-
nale. Lo scopo principale & quello d’esporre reperti anatomici,
ovvero raccolte di crani (la raccolta di crani del prof. Ottolen-
ghi & conservata ancora oggi presso il Museo di Medicina Legale
dell’Universita «La Sapienza» di Roma), scheletri interi, nasi,
orecchie, cervelli sotto formalina, reperti provenienti dalle
carceri del Paese (soprattutto manufatti di detenuti), testimo-
nianze del mondo criminale, foto di «tipi» sapientemente
ripresi ai fini della classificazione e dell’identificazione di
criminali (sull’'uso della fotografia nel campo giudiziario e
criminologico diremo piu avanti), foto di tatuaggi, segno della
diversita che Lombroso rinviene «solo nelle infime classi
sociali, nei contadini, marinai, pastori, soldati, e piit ancora
Jra i delinquenti, di cui essa, per la grande sua frequenza,
costituisce un nuovo e speciale carattere anatomico-
legale» (LOMBROSO, 1875). Il museo di antropologia criminale,
quindi, diventa un utile, se non necessario, accessorio di una
scienza che considera 'uomo e, nello specifico, il delinquente,
alla pari di una cavia da laboratorio, da sezionare, catalogare,
confrontare, su cui vanno rilevati dati che andranno a
comporre improbabili statistiche a sostegno di una presunta
neutralita e onnipotenza della scienza. Soprattutto all’estero,
sull’onda dell’entusiasmo prodotto dalle scoperte di tecniche
atte alla “identificazione del colpevole” (il metodo d’identifica-
zione sulla base delle misurazioni scheletriche ideato da Bertil-
lon, la dattiloscopia perfezionata dal commissario italiano
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Gasti, ecc.) erano sorti musei criminali e di polizia scientifica
che, per lo piui, esponevano le tecniche d’indagine ed esempi di
casi risolti positivamente, grazie proprio a tali tecniche. Allo
scopo di divulgare tali contenuti venivano percio esposti esempi
di rilevamento d’impronte, tecniche d’identificazione, fotogra-
fie segnaletiche di delinquenti, reperti relativi a casi famosi.

4. — Il museo lombrosiano di Torino

Dopo il raggiungimento dell’Unita il Regno d’Italia sente la
necessita di celebrare i progressi compiuti o tentati per rifor-
mare e riunificare il sistema penale e il settore penitenziario,
progetto di non facile realizzazione, considerato che non era
stato semplice affrontare le complesse questioni della scelta
dei sistemi penitenziari, I’emanazione dei regolamenti delle
carceri giudiziarie e delle case penali, la costruzione di nuove
carceri, ecc., tant’¢- che la situazione carceraria alla fine del
secolo non aveva certo raggiunto quell’auspicato livello
d’equilibrio e di vivibilita che i riformatori del Regno cerca-
vano di definire, attraverso lunghi ed a volte inconcludenti
lavori nelle commissioni parlamentari. A supporto delle scelte
operate in campo legislativo I’antropologia criminale offre la
base teorica per la riformulazione dei principi su cui i giuristi,
i penitenziaristi, i parlamentari si sfidano per I’elaborazione
di un sistema carcerario uniforme e il relativo trattamento del
delinquente che sapesse meglio incarnare i principi proposti
dalla Scuola Positiva.

Sara proprio Lombroso a promuovere il primo vero museo
di antropologia criminale, da lui denominato Museo Psichia-
trico Criminale, inaugurato a Torino nel 1892: un gran conte-
nitore di reperti anatomici e di manufatti di detenuti, prove-
nienti dal mondo criminale, che celebro il trionfo del pensiero
lombrosiano, la metafisica del corpo delinquente, i segni della
diversita impressi nel corpo e quindi nella mente del criminale.

Gina Lombroso, figlia e biografa di Cesare, cosi descrive il
celebre padre: «Per quanto disordinato, e noncurante di
quello che possedeva, il Lombroso era un raccoglitore nato -
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